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1 Anton Anderle

Een Slowaakse stangmarionettentheater dynastie
Dit Poppenspe(e)lmuseumpamflet gaat over het&lkse stangpoppentheater vanaf de

jaren twintig van de vorige eeuw tot en met 2008t name over de poppenspeierton

Anderle(1944-2008) en zijn familie. Aan het eind vanattikel worden enkele woorden

gewijd aan de komische clownsfiguur GaSparko enegartrucpop: een dupak. Ook

komen enkele verwante volkspoppenspeltechnieketaadnzoals de Vlaamse poesje-
nellen, de Siciliaanse stangpoppen en een besdlriyan een oud-
Hollandse poppenspelscéne. Tot slot geven wij inédie over een
educatieve uitgave van het Poppenspe(e)imuseum.

Citaat

Om te beginnen een curieus citaat uit de memeae Antons vader,
Bohuslav AnderleHet is winter 1928:

“Toen er met theater geen cent te verdienen siahakte wat reuzel
van de plaatselijke hondenmepper op een stukjedgédérood ons
prima. We hebben grote armoede en enorme kou e¥érldet is
weleens gebeurd dat ik wakker werd en mijn haar@dg@adunne wand
van de woonwagen vastgevroren zat. We bedektealbmst oude
jassen en vodden. Als de Strazans op bezoek kwhniden ze zich

in kranten en toneelgordijnen uit het theater. Wekmipten stukken papier, die we in
de gaten van onze schoenen propten. We leefdém iw@onwagen van 4 bij 2 meter
en als de Strazans er waren, sliepen we rechteprziits Zomers was het allemaal veel
beter: dan kon je lekker onder de woonwagen ofeipbdium slapen. Toen we door
het Tatra-gebergte reisden, liep ik bevriezingswesndan mijn handen en voeten op.
Mijn moeder behandelde die met zuurkool. Dat heefienezen.”

] Stangpoppen- en marionettentraditie

In de jaren tachtig en negentig had Peppenspe(e)lmuseurmgelmatig contact met
Anton Anderle. Hij is een telg uit een befaamdeadfie van volkspoppenspelers. Anton
speelde nog geheel volgens de osid@gpoppenenmarionettentraditie Hij bezocht
regelmatig ons museum en wij uiteraard zijn vodisteen. Via hem verwierven wij voor
onze internationale poppentheatercollectie enkakid stangmarionetten en documen-
tatie.

] Tsjechié en Slowakije

Er is wellicht geen land in Europa waar het gsallarionettenspel zo’n belangrijke plaats
heeft ingenomen als Tsjechié en Slowakije. OveiTlsgtchische en Slowaakse verleden
bestaan tal van verhalen die een echt Midden-Egmgker ademen. Ze gaan over
spelersfamilies die veelal met paard-en-wagen rokkién en over verhulde en openlijke
kritiek op de Habsburgse overheersing — die pakivegeeuwen heeft geduurd, van 1526
tot 1804. Een bijzonderheid is dat er in Tsjecmé&wowakije vooral met stangpoppen
wordt gespeeld: een soort marionetten, met ongalessifde techniek als de Antwerpse
poesjenellendepupi uit Sicili&, de figuren vaioone(sinds 1830) uit Brussel en het
Tchantchestheatgrond 1850) van Luik: van bovenaf bewogen dus.

] Houtsnijders uit Bohemen

De poppenkoppen werden vroeger dikwijls gemdaktr Boheemse houtsnijders die
tevens religieuze beelden voor kerken vervaardigberpoppenspelers trokken met
een woonwagen van dorp tot dorp en van stad nady gpelers uit het westelijke
Bohemen en het centraal gelegen Moravié trokkenmetaoostelijke Slowakije
en weer terug.



] Komediantengroepen

Deze vorm van theater moet in Bohemen zijn gatiniceerd door Engelse en
Hollandse komediantengroepen die in de zestienaw geor stedelingen hun
toneelspel opvoerden, met als aanvullend deel gapriogramma een optreden
met marionetten. Zij deden dat in hun eigen taaidé@x de toeschouwers de tekst
niet verstonden, werd iemand uit de lokale bevalldangesteld om uitleg te geven.
Later deden ook Franse, Duitse en Italiaanse groBpeemen aan. Het publiek

kreeg zo een internationaal repertoire voorgestthote

Romantische verklaring

Voor het feit dat de buitenlandse komedianteéhrmet marionetten
werkten, bestaat in Tsjechié en Slowakije een rdisre verklaring.
De leiders van de gezelschappen hadden moeite nregalers bij
elkaar te houden. In de ene stad bleef wel een #iameachter omdat
hij er een liefje vond, in de andere werd weerlgkwan de groep
vastgehouden wegens diefstal. De gemakkelijkstgoedkoopste
manier om het probleem van de gemisten op te lpsgenze te
vervangen door poppen. De toneelbazen gaven damanmBoheemse
beeldsnijders de opdracht beweegbare figuren temddke uitheemse
gezelschappen namen daarnaast mensen uit de |jlatsevolking
aan om te assisteren bij het marionettenspel. Ahde gingen deze
het vak ook zelfstandig uitoefenen.

] Een drastische verandering

Lange tijd was het Tsjechische en Slowaakseanettentheater beperkt tot de grote
steden. Maar halverwege de achttiende eeuw kwamaredrastische verandering. Er was
voor de stedelingen een overvloedig aanbod aarusthogvoorstellingen. Het publiek
was daardoor verwend en vond in de naieve prir@ttwan het marionettenspel geen
voldoening meer. De grote komediantengezelschaligten daarom kort na elkaar de
poppen achterwege. Het marionettentheater raakteriral en werd meer en meer een
familie-aangelegenheid.

] Huifkar en woonwagen

De families zochten vervolgens hun geluk in #ekkend bestaan. De spelersgezinnen
reisden met een huifkar of een woonwagen. Degeigerich geen paard konden veroor-
loven, trokken hun kar met uitrusting zelf en sogeni namen hun boeltje zelfs op de rug.
Was men op de bestemde plaats aangeland, dan eteti@hkel van doek en planken op-
gebouwd, hetzij losstaand of tegen een zijwandnamwagen. In het Boheemse achter-
land, waar geen boeken kwamen en waar geen tozetdghap ooit naartoe ging, was
het reizend marionettentheater het enige wat vasteatkelijke theatercultuur doordrong,
al was dat vanzelfsprekend in een versimpelde vorm.

] Teksten en repertoire

Meestal namen de marionettisten de stukken erepertoire van het toneel met ‘echte
mensen’ over. Ook werden er zelfbedachte passagesaegd. De strijd tussen ridders
en hun tegenstanders, het geliefde thema van damizk (1820-1850), werd verhevigd
weergegeven en amoureuze scénes met gloed opgeleepdppenspelers poogden de
taal van de acteurs van het grote toneel na tesbnoEr was duidelijk op te maken of de
personages tot de adel of tot de lagere standesobddm.

De teksten waren een mengeling van volkse geregd verheven literaire maar verhas-
pelde uitdrukkingen. De meeste spelers waren otigadeen de stukken werden monde-
ling doorgegeven, waardoor ze van familie tot faamiarieerden.



Kaspar

Door hun spel is onder de dorpelingen het natiobeaustzijn opgewekt, en dat in
een tijd waarin men, ten gevolge van de druk varHadsburgse bewind, vooral in
de steden nauwelijks meer Tsjechisch of Slowaakfsldite spreken en iedere vorm
van openbaar en cultureel leven in het Duits was.
Door de mond van de kleine en parmaniigsparfiguurdeden de poppenspelers
geregeld uitspraken die de overheid niet welgayalaren, zoals kritiek op het bewind
van de Habsburgers. Kregen zij daardoor moeilijeimechet de politie,
dan zeiden de spelers: ‘Dat heiéfisparKasSparekGasparkogezegd.’
Over deze drie namen straks iets meer.

Familie Strazan en Anderle

Anton Anderle uit Banska Bystrica was de laa¢stete volks-
poppenspeler in Slowakije, en vertegenwoordigddatde generatie
marionettenspelers in de familie Anderle. Door tlés deze familie
historisch verbonden met een andere, niet mindangsgjke dynastie
van volkspoppenspelers: de familie Strazan. Dieweas(f de tweede
helft van de negentiende eeuw niet alleen acti&ldnvakije, maar ook
in Moravié en Bohemen (de twee landsdelen waagjéchié bestaat).

Hoewel hij al zeven kinderen van zichzelf haainrde poppenspeler

Jan Strazar{1856-1939) ook nog een weeskind onder zijn hoEda:Kouilova (1880-
1969), de latere grootmoeder van Anton AnderlediZzaide mee in het huishouden en
naaide kostuums voor zowel de marionetten als teies; want de StraZzans waren ook
actief bij het toneel betrokken. Eva maakte zicbpaledig het marionettenspel eigen en
trad ook al snel zelf in het theater op.

Jan Strazan hield ervan in Banska Bystrica dpetéen, waar hij doorgaans langere
perioden verbleef. Daar leerde BMichal Vaclav Anderlé&ennen, met wie ze in 1909
trouwde. Ze kregen vier kinderen, onder wie Anteader Bohuslav (1912-1976) en
zijn oomJaroslav(1916-1982).

Carrousel en theater

Michal, die uiteindelijk dus de grootvader vantén werd, was bankwerker. Toen in
1914 de Eerste Wereldoorlog uitbrak, moest hijléger in. Eva kocht een carrousel en
trok weer bij de familie StraZan in, waar zij meshide kinderschaar groot te brengen.
Toen Michal van het front terugkeerde, was hij gi#é&n door malaria, dus moest Eva
zelf in het onderhoud van het gezin voorzien.

In het voorjaar van 1919 kocht ze een set matten en een theater van een zekere
Richter Hiermee begon ze in dorpen voorstellingen te geévrij snel deed Michal
ook mee. Bohuslav weet zich hiervan het volgendetaneren:

“Ik weet nog hoe ze de poppen op een slee vietepeln eerste instantie hielp vader
alleen een beetje mee, maar al snel begon ook kjp¢len en leerde de verschillende
rollen. Hij had een plezierige, heldere stem en jachtig zingen. Na twee jaar nam
hij alle mannelijke stemmen op zich, terwijl maneavcouwenrollen deed. Ze reisden
en speelden door heel Slowakije. Maar ondanks aleser nauwelijks brood op de
plank.”

Zit- en staanplaatsen

Ze traden vaak op in kroegen en buurthuizergdbiplen en gezelligheidsverenigingen.
In 1925 begonnen ze op een open podium te spedénadst hun woonwagen werd op-
gebouwd. Een zitplaats op de houten banken koéttém®on en de entreeprijs voor
staanplaatsen mocht men zelf bepalen. Deze opgtelis alleen 's zomers mogelijk;

's winters speelden ze uiteraard in besloten rismte



Een poppenkop uit 1720

Het Anderle-repertoire was bijna hetzelfde @&srharionettentheater van de Strazans en
andere collega’s. Het bestond voornamelijk uit arirgen uit het toneelrepertoire voor
volwassenen, zoaBoktor Faust Don JuanenGenevieveof voorstellingen gebaseerd
op uitvoeringen van Tsjechische poppenspelergjalie Strazan werden bewerkt en in
het Slowaaks werden vertaald.

De families Anderle en StraZzan bleven nauweaxiah onderhouden. Jan StraZzan

begon zich rond 1925 uit het marionettentheategtés trekken.
Met zijn steun leerden de kinderen van Michal en Eiet alleen met
marionetten te spelen, maar konden ze ook comgiek&en uit hun
hoofd leren, wat al snel de kern van het familierégire begon te
vormen.

Bohuslav zegt hierover:

“Ik speelde GaSparko toen ik nog maar een kleghje was. Soms
werden er marionetten aangekocht. Die van ons hadéa lange
traditie. Het waren oude figuren maar ze waren kigpot te krijgen.

In een van de koppen was in oud-Duitse cijfergdsetal ‘1720’

gekerfd, maar die spleet op een bepaald momentgbaisle ik hem
weg. Wie had toen kunnen denken dat vandaag ddetsgdoor mij
vernietigde marionet zo’'n kostbare zeldzaamheidkathen zijn?”

Kroon in een koffieblik

Bohuslav en zijn broer gingen al snel zelfstgnderken en voerden in 1929 hun eerste
voorstelling op. Ze speelden met marionetten dieuBtav als zestienjarige jongen bij
een Moravische houtsnijder besteld had.

Een citaat van Bohuslav:

“Van iedere voorstelling stopte ik een kroon in éefffieblik, zodat ik de houtsnijder
wat marionetten voor me kon laten maken. Als iloggmij elkaar had gespaard, schreef
ik hem om de poppen naar me toe te sturen. Ikldestieen koppen, handen en benen
en stuurde hem één complete marionet die als vettithende. Ik vervaardigde zelf hun
romp en bovenbenen, zette ze in elkaar, bevedsliggdeaden en bracht ze in evenwicht.
Moeder naaide de kostuums.”

Kist op de rug en op een fiets

In het begin van de jaren dertig bestelde Bawisbppen voor kleinere marionetten
met een lengte van 40 tot 50 centimeter. Samerdaneslav zette hij ze in elkaar. Met
deze poppen gingen ze voorstellingen op scholeargé¥et complete theater — inclusief
de marionetten en toneeldoeken — paste in eereldheinten kist die ze gewoon op hun
rug konden dragen. Weer wat later vervoerden zelmater op een fiets. Ze speelden
voor een eenheidstarief, d.w.z. 20, 25 of 30 krgemvoorstelling, ongeacht het aantal
toeschouwers.

Woonwagens met paarden

Aan het eind van de jaren dertig begon het Blakien Jaroslav wat beter te gaan. Ze
kochten hun eerste woonwagen, die ze tot podiuftheaterzaal’ met zitplaatsen konden
ombouwen. Ze speelden door heel Slowakije en staks over naar Oekraine, Moravié
en Silezié. Bohuslav:

“Het leven in de eerste Tsjechisch-Slowaakse Ragulyanaf 1918)was absoluut
geen feestje. Het was destijds een hele kunst nchteokomen. We reden rond in twee
wagens en voor elke woonwagen was een paard gespawfe speelden in ruil voor
van alles en nog wat. Soms waren dat aardappelear me kregen ook wel meel of
melk. We speelden puur om te kunnen overleven.”



Tractor

Rond 1941 kochten de Anderle’s een driewieligetor; vanaf toen hoefden ze niet
meer voor paarden te zorgen. De Tweede Wereldodrigge uiteraard wel een stempel
op de familie. Hun karren werden grotendeels vestvd¢a de oorlog repareerden zij hun
wagens, kochten een nieuwe caravan en tractomgemidaarmee weer op reis.

Intussen was Bohuslav in 1943 getrouwd Ama Gruchalovaln november 1944 werd
hun zoon Anton geboren.

Kwalificatietoets

Bohuslav had ongeveer veertig stukken op ziper@ire, waarvan hij
iedere rol uit zijn hoofd speelde. Ze deden hegaed dat ze zich wat
meer luxe konden veroorloven en kochten een eigen klaar aan hun
zwerftochten kwam al snel een eind. Want na de teagarname in
1948 door de communisten werden volkspoppenspalerpolitiek
onbetrouwbare’ lieden beschouwd, en het culturetseomité in
Bratislava stelde een verplichte kwalificatietoets

Van de 27 volkspoppenspelers die de toets i10 B8&8gden, voldeden
er volgens het comité slechts tien — onder wie BtawAnderle — aan
het predicaat ‘gekwalificeerd’. Die tien spelergaden ondergebracht
bij het Directoraat voor het Tsjechoslowaaks Vérign Pretparken.
Bohuslav kon zodoende nog een paar jaar optreden1-953 vaak
samen met Jaroslav, later weer alleen.

Onjuiste voorstellingskeuze

In 1955 zakte hij echter voor een nieuwe reaschiktheidstoetsen. Een opmerkelijk
citaat uit het originele rapport van dit besluit:

“De voorstellingskeuze was onjuist en de vedplieed zelfs afbreuk aan de toch al
foute tekst. Hier en daar deed hij een poging gerén een beetje karakter te geven,
maar het geheel gaf een zeer verwarrende indrukpri@sentatie van de vertoonde
moordscénes was ronduit grof — ogen die werderesiitken, aframmelingen op het
podium, etc. — en bevatte geen enkel educatiekelewoor kinderen en was letterlijk
schadelijk voor hen. Het taalgebruik — dat overiggnammaticaal correct was — had
constant een gewelddadige ondertoon en een plasdqeesentatie.

De hele manier waarop de voorstelling werd opgest was een duidelijk bewijs dat de
activiteiten van Kameraad Anderle slecht zijn vderontwikkeling van schoolkinderen
en jeugd. Het comité adviseert geen vergunningtienen, omdat de presentatie van
Kameraad Bohuslav Anderle door hen educatief ereelaradelig wordt bevonden. Bij
deze inkennisstelling omtrent het besluit van beatit® wijzen wij u erop dat dit besluit
definitief is en het dus niet mogelijk is beroegrtgigen aan te tekenen.”

Collectie achter de schoorsteen

Een jaar later (1956) gaf de Regionale Kamercmsismvoor Onderwijs in Banska
Bystrica hem gelukkig toestemming een jaar langstetlingen te geven in dienst van
de commissie, maar dan mocht hij niet buiten dezge van de regio Bystrica optreden.
Na dat jaar werkte Bohuslav overal en nergensjteimdelijk werd hij chauffeur op een
vuilniswagen. De Anderle’s verkochten alles watrmear konden verkopen — wagens, de
tractor en een deel van hun uitrusting. De redtteaia de loop der jaren in verval of
zoek. De marionetten ‘rustten’ achter de schoonstgezolder, tot in 1969 het Slowaaks
Museum voor Literatuur in de stad Martin (70 kildereboven Banska Bystrica) interesse
in de poppen toonde en een deel voor zijn colleaigkocht. Daar verblijven ze tot op de
dag van vandaag.



Anton als jochie van drie

De ideologische macht van het toenmalige regilm@gde er echter niet in de
voortzetting van de poppentraditie van de familielérle een halt toe te roepen.
Net als Bohuslav en Jaroslav was ook Anton als &lridj de marionettenwereld
betrokken. Hij zei daar zelf over:

“Als jochie van drie zat ik al op het podium en kéee hoe mijn vader en oom
met het marionettentheater bezig waren. Diversstéekkende ik al nog voordat

ik zelfs leerde lezen of schrijven. Ik leerde hetelf alleen maar
door naar de voorstellingen te luisteren en tedajkEn toen ik
iets groter was, speelde ik poppentheater voor mrigndjes op
een klein podium.”

Houten marionettentheatertje

Anton was acht jaar oud toen zijn grootmoeden ken houten
marionettentheatertje gaf. Zijn eerste theatertigehn zijn vader
gekregen, die voor hem een speelgoedset van onge¥eentimeter
grote marionetten kocht. Later, toen Bohuslav dikwionder Jaroslav
optrad, werd Anton plaatsvervanger voor zijn ooranViem zou hij
bovendien houtsnijgereedschap erven, waarmeejigigjien
marionetten en stangpoppen ging shijden of besgtiagioppen

repareerde. Antons belangrijkste taak bij de toesmaet zijn vader was het aanreiken
van de figuren, ze voor iedere voorstelling te laxi&n, versieringen aan te brengen,
geluidseffecten te produceren en bijrolletjes e

Nomadenleven

Het nomadenbestaan in een wagen met zijn oudiersarionetten en het poppentheater
was heel normaal voor Anton. 's Winters verblevenrzRadva (nu een deel van Banska
Bystrica), 's zomers reisden ze door heel Slowalkijgon was een goede leerling, ook al
zat hij steeds op een andere school. Na de mideesichool wilde hij theater gaan
studeren, maar hij kreeg te maken finett onverklaarbare verzet hiertegen van mijn
ouders”. Bohuslav zegt hierover:

“Ik weet niet eens meer waarom ik hem ervan hebrlveeglen dramaturgie te gaan
studeren. Het was zijn lust en zijn leven, zijntgtobby, maar ik wilde dat hij een
beschaafd mens werd. Mensen keken destijds heslsatedien het poppentheater aan
dan men tegenwoordig doet. Ik kan je vertellenpagipenspelers destijds letterlijk niet
meer waren dan clowns. Clowns — zwervers. ledekeek op hen neer. Tegenwoordig
is dat allemaal wel een beetje anders.”

Enthousiast publiek

In eerste instantie liet Anton de familietraglitioor wat die was en ging hij zich met
andere dingen bezighouden, maar na zijn huweligtde hij terug naar de wereld van
het poppentheater. Hij richtte zich met name opvbetamelen van marionetten.
Sommige had hij van zijn vader gekregen, anderatdui¢ stukje bij beetje van oude
poppenspelers. Zijn vader was niet zo actief magspeelde af en toe voor zijn klein-
kinderen en werd incidenteel door een school udadayd.

In 1970 — twee jaar na de ‘Praagse Lente’ — deddeen belangrijke ommezwaai in
het leven van de familie voor. Bohuslav werd uityigd een theatervoorstelling te geven
tijdens een amateurtheaterfestival in Martin. Na @avrijwillige onderbreking van pak-
weg vijftien jaar trad Bohuslav weer officieel dfeet publiek was wild enthousiast.

Anton Anderle herinnerde zich hoe de voorstglkmorme indruk op hem maakte en
hem in feite motiveerde de knoop door te hakkerderfamilietraditie toch voort te
zetten. Weer een jaar later werd Bohuslav uitgegtbdeel te nemen aan het tienjarig
jubileum van de oprichting van het Regionaal Magtbentheater in Banska Bystrica.



] Openbaar optreden, Slovkoncert

In het begin van de jaren zeventig nam Antoneeetfilmrecorder de herinneringen
van zijn vader en tientallen voorstellingen vamdieepertoire op. In 1972 voerde Anton
voor zijn eigen kinderen en buurtkinderen zijn eek®orstelling op in zijn appartement
in Banska Bystrica. Bohuslav woonde dit optredg¢nrbaar heeft er Anton nooit iets over
gezegd. Pas later hoorde Anton van zijn moedeziphavader heel opgetogen was over
zZijn spel. Bohuslav overleed in 1976. Anton ging/amnateur door met het geven van

voorstellingen en speelde op scholen en tijdensrsé/manifestaties.
Hij voegde constant poppen aan zijn collectie tobesteedde veel tijd
aan het bijwerken van het familiearchief. In hegibevan de jaren tach-
tig ging Anton Anderle met het officiéle artiestembau Slovkoncert
samenwerken, waarvoor hij zé&Ifs niet de — eerdentkoombare —
artistieke toelatingsaudities hoefde te doen.

Heerekrintjes

Destijds was volkspoppentheaterdeskundige eldded kunstenaar
Hetty Paérlop bezoek in Praag. Zij zou in 1987 in haar bdekre-
krintjes, over Jan Klaassen en Katrijn en hun nid@dse soortgenoten
een meer dan uitvoerig en zeer lezenswaardig hbfdsin de familie-
traditie van de Anderle-poppenspelersdynastie wijéhet boek is alleen

nog antgisch verkrijgbaar, maar kan in het Poppenspa(sgum
wordegé@zien en aangeschatft.

] Televisie en internationale erkenning

In 1985 kreeg Anton zijn eerste uitnodiging oaan‘het Westen’ te komen. Tijdens
het internationaal marionettentheaterfestival inzdgenburg (Oostenrijk) voerde hij
Don Juan op. Hij werkte mee aan een televisiefitnd@arna volgden voorstellingen
en tentoonstellingen in Italié, Duitsland, OostgniBelgié en Nederland.

Destijds had hij een burgerbaan bij het Regibiki#tair Bestuur in Banska Bystrica.
Hij trad doorgaans in de weekenden op, of nam bmreen vrije dag.

Anton gaf de voorstellingen met de overgebleiguren uit zijn vaders poppencollec-
tie: middelgrote, 55 centimeter lange stangpoppemet alle decors en attributen met
gemak in de achterbak van zijn Skoda pasten. Egfttrouw aan het traditionele reper-
toire en voerde Don Juan, Doktor Faust en anderlespp, waaronddsaSparko’s reis
naar Amerika Aan het slot van iedere voorstelling speelde&ij zogenaam8chluss-
nummer- een kort variétéprogramma met traditiortelepoppen- en als toegift de
kleine GaSparko op zijn witte marionettenpaardje.

] Perlicka perlacka

Een beroemde poppenspelscéne uit het tradiéidralstverhaal is een spelfragment van
een ontmoeting van Faust met de duivels en de@asparko uitgesproken toverformule
‘perlicka perlacka’. Een toverspreuk die ook gektrwiordt doorHanswurstof Kasperl|
de bediende van Doktor Faust in het Duitse taatgkbi

In het studeervertrek van Faust vindt zijn kieen boek over zwarte kunst. Daaruit
leest hij hardop het woord ‘perlicka’. Prompt vérigmen er een paatuivels Bij het
uitspreken van ‘perlacka’ verdwijnen ze weer. Gaspaf Hanswurst plaagt de duivels
door de woorden steeds sneller na elkaar uit &kept

In de speelvloer van het traditionele Duitseiorattentheater zat meestal een valluik
om de verdwijningen en verschijningen mogelijk @ken. In het Slowaakse theater
duiken de duivels meestal van boven uit het pomer@ naar beneden en schieten
vervolgens weer omhoog.



1 Beroemd

In november 1989 (de ‘Fluwelen revolutie’) dexech een drastische verandering voor
in Tsjechié en Slowakije: de val van het commusiste regime. Dit bood voor Anton
Anderle mogelijkheden om nog meer in het buitenlapde treden. Uiteindelijk legde
hij zich eind 1990 toe op een carriére als profess| marionettenspeler en werd hij
beroemd in heel Europa.

Anton gaf zo’n 200 voorstellingen per jaar. pligsenteerde zijn (stang)marionetten in
gerenommeerde musea en werd door diverse orgamisatitgenodigd
om te komen spelen. Hij bleef ook in Slowakije egn, maar alleen
nog op scholen en tijdens festivals.

Privémuseum in eigen huis

De collectie die Anton Anderle van zijn oom Jaw had gekregen,
vormde samen met de poppen van zijn vader de kerizijn repertoire
en verzameling. Deze werd geleidelijk uitgebreid marionetten die
van andere marionettenfamilies kwamen.

Naast poppen van Tsjechische en Slowaakse omgperkreeg hij
ook exemplaren uit andere landen; niet alleen wibfa, maar ook uit
Azié, Afrika en Zuid-Amerika. Hij vertelde dat hij de jaren zeventig
zo’n honderdzestig marionetten in zijn bezit hadvehmeer dan vijf-

honderd tegen het einde van de jaren tachtig. Rbigarbezat hij een grote hoeveelheid
theaterdecors en rekwisieten, oude posters, driddlecumentatie, manuscripten, foto’s,
affiches, catalogi, boeken en geluids- en beeldraate

In 2003 voltooide Anton de bouw van zijn eigerishwaar eindelijk zijn atelier en
zijn privémuseum een vaste plek kregen, iets wggarenlang naar verlangd had. De
collectie was inmiddels uitgegroeid tot wel duizdigdiren en werd daardoor de grootste
en meest complete verzameling volksmarionetterdwékije.

1 Kostuum en muzikanten

Het kostuum waarin Anton optrad, bestond aanstgikluit een zwarte broek, een
marineblauw, gestreept shirt of een witte blouse, r@de sjaal of een zwart strikje om
zijn nek en een katoenen pet of strohoed afgezeeemezwarte band. Het werd later
vervangen door een kostuum waarmee Anton op iemiamni@ jaren dertig leek,
bestaande uit witte slobkousen, een gestreepté,brea wit overhemd met een geknoopt
rood dasje boven de kraag, een fel glimmend onpags gilet en een platte strohoed met
een rood lint. De theatervoorstellingen van Antardérle werden door een muzikant
begeleid, die — met name op buitenlandse tourneek als technisch assistent, chauffeur
en metgezel fungeerde. De muzikant introduceerdadestelling doorgaans met een
kort stuk en speelde vervolgens tijdens de pausseh de verschillende opvoeringen,
terwijl Anton het decor veranderde. Naast de trawitle accordeon introduceerdigraj
Hamar* (zie pagina 14) — een van zijn muzikale medewsrkeandere instrumenten in
het theater, zoals een handdraaiorgeltje, een tebpg@n doedelzak, een herdersfluit en
een mondharp.

] Artiestenstatus

Anton Anderle was zich altijd bewust van zijatgs als ‘artiest’ die hoopt dat hij zijn
publiek een fijne voorstelling kan bezorgen, ong¢de taalbarriere. Indien nodig en
afhankelijk van de plaats waar hij optrad, lietdsjteksten in de desbetreffende vreemde
taal vertalen. Zijn buitenlandse collega’s hielpem de woorden fonetisch om te zetten
en hij probeerde deze dan uit zijn hoofd te lehemle geest van de traditionele volks-
poppenspelers voegde hij — na overleg met de gastfigastvrouw — geimproviseerde
komische elementen toe over plaatselijke actutditepersonen, dialect, stereotypes,
het evenement waar hij optrad, politiek, etc.



Schlussnummer

Soms verzocht de buitenlandse organisator onveanrstelling toch maar in het
Slowaaks te spelen, zodat de melodische kantjthret van de taal en het spontane
van de oorspronkelijke tekst niet verloren zoudaarg

Met name zijn ‘Schlussnummer’ was zeer popyeaiworden. Tijdens festivals of bij
de straatversie van zijn theaterstukken werdeg tiEgiften n6g breder toegepast in de
vorm van losse, korte uitvoeringen. Hierdoor kwanton op het idee andere nummers

aan het traditionele deel van zijn variétéprogranmeae voegen, met
name met de trucpoppen uit de collectie van zijm daroslav.

De basisbezetting bestond uit Gadparko, diemsw¥abinka(wat
‘kikkertje’ betekent) MiSkohet witte paardje, een springerdepak
die luistert naar de naadarci Paprika (wat de invloedran Hongarije
verraadt) en eedansersgroefbestaande uit twee mannetjes en twee
vrouwtjes in folkloristische kledij). Speciaal vooet Poppenspe(e)l-
museum maakte Anton een soortgelijk dansgroepjeisHen welkome
aanvulling op onze collectie volksmarionetten.

De poppenacts vulde Anderle aan mesldagenmandeChinese
acrobaatmet z'n parasolletje, egangleurop een eenwieler, een
trapezewerkereenkoorddanseregn andere figuren.

Het spel duurde eerst ongeveer twintig minutéejndelijk minstens
een uur. De voorstelling kreeg de naldat kleinste circus ter wereld

Mengelmoes van komische taal

Aan het begin van deze eeuw was het ‘Circugauulair dat het een hoofdonderdeel
vormde van Anderle’s repertoire dat hij in het boland opvoerde. Dat kwam ook door
de communicatieve tekst die bestond uit een saivetsele, internationale mengelmoes
van komische taal die voor elke doelgroep en ibdéenlands publiek verstaanbaar was.
Anton zelf probeerde aan drie basisbeginselenltoea:

“Ik speel altijd op zo’n manier dat ik geen adlik doe aan de stijl van de oude, rond-
reizende poppenspelers en mijn familietraditicnék me er ooit toe verbonden niets te
veranderen, maar bepaalde omstandigheden hebbdrelaas toch hiertoe gedwongen.
Ik blijf echter nog steeds aan bepaalde principestivouden, dat wil zeggen: het reper-
toire moet origineel, of in ieder geval vergelijldsaijn. Ten tweede moet het klassiek
theater zijn, iets in de trant van miniatuurbarskangpoppen en marionetten; alles zo
origineel mogelijkTen derde de wijze van uitvoering, waarbij de catgloorstelling
door slechts één enkele persoon wordt gegevensarajen — geen playbackshow. Deze
criteria zijn vandaag de dag moeilijk te handhav£elfs ik ben ertoe gedwongen origi-
nele teksten tot 45 minuten in te korten. In héehland geef ik (nog) kortere versies,
omdat een tekst leren in de lokale taal nog edtliipnd probleem is.”

Post Slovensko

In 2006 brachten de Slowaakse en de Indonesfsusterijen gezamenlijk een reeks
postzegels uit om het traditionele volkspoppentplkrdenken. De marionet GaSparko
uit Antons privécollectie heeft model gestaan wideze Slowaakse zegels met een waarde
van 25 kronen (ca. € 0,83). Op de gestempeldeegagtenveloppe van Post Slovensko
‘Indonesia, Slovak’ staat, naast onder andere enka&yang-golekfiguremok het
karakteristieke portret van Anton Andenfet in zijn hand zijn zo geliefde GaSparko
afgebeeld.

In maart 2008 presenteerde Anton tijdens de sbaxcher Puppenteaterwoche in
Duitsland zijn laatste expositie van zijn histohisdiguren, en gaf hij de voorstellingen
Don Juan en Het kleinste circus ter wereld. Dit dadaatste keer dat hij optrad.

Na een kort en zwaar ziekbed overleed Anton Ardep 63-jarige leeftijd op 16 mei
2008.
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GaSparko en andere figuren

Enkele woorden over GaSparko, de Slowaakse ctbevde rol heeft van knecht of
schildknaap, en de gebruikte poppenspeltechniek.

Bij de Tsjechische en Slowaakse marionetterkstéehet hoofd een ijzeren stang die
aan de bovenkant is omgebogen tot een handvatdéanhandgreep zit weer een dwars-
houtje waaraan de draden voor de manipulatie vdreden zijn bevestigd. Deze draden
zZijn aan het oog onttrokken doordat ze via tweemldpen die men verticaal door de

kop en door het lijf heeft geboord. Alleen de dragleor hoofd, rug,
armen en handen zijn zichtbaar. De poppen zijn takes'n 50 tot
80 centimeter hoog. De figuren zijn uit licht h@asneden, met uit-
zondering van de bovenarmen, die van stof zijnaieen kunnen
soepel bewegen. Het haar — en bij de vroegste n&itém ook de
hoofdtooi — is met de kop mee uit één stuk gesneden

Komische personages

Zo’n honderd jaar geleden werd GaSparko, everijalg sjechische
evenknie KaSparek, ‘Kaspar’ genoemd. Deels zaldie naam te
danken hebben aan de nationale volkstraditie. Maais bekend,
heet een van de bijbelse drie Wijzen uit het OoB@spar Deze
werd in het Tsjechische en Slowaakse kerstspehvaggd als

komisch personage. Daarnaast lijdt het geen twdi¢lKaspar verwant is met de
Kasperl van de Weense klucht. Deze had weer erkgddschappen overgenomen
vanArlecching Brighella enPulcinellauit decommedia dell’artehet Italiaanse
volks- en improvisatietoneel uit de zestiende erzaentiende eeuw. Al hun karak-
teristieke eigenschappen kan men terugvinden ip&tagasparek, GaSparko.

Levensgenieter

GaSparko is aldraadmarionetbuitengewoon beweeglijk. Zijn kleine postuur en
levendigheid staan in contrast met de andere figuitthet spel, die langer en minder
beweeglijk zijn. Door de stang waaraan zij hangent de beweging van deze poppen
meer rechttoe rechtaan.

Gasparko heeft het uiterlijk van een dwerg anlergte van ongeveer de helft van de
andere personages. Zijn kostuum lijkt op dat vannee. Tegen het eind van de negen-
tiende eeuw kreeg zijn pak de nationale kleuren rrowit. In de voorstellingen van
Anton Anderle heeft het pak van Gasparko de klewwed en geel. Hij draagt witte
kousen onder zijn pofbroek, om zijn nek zit eerdereiitte kraag en op zijn hoofd zit
een muts met twee punten, soms met belletjes erlijameeft donker haar, donkere
ogen, een sikje en een snor. Hij speelt vrijwajdatte rol vanpaljas Hij doet dat op
dezelfde manier als Hanswurst, Kasperl of de NadddeJan Klaasseren zijn buiten-
landse neven: net ietsje anders reageren dan egister of tegenstander bedoelde,
woorden anders verstaan dan ze gezegd wordenpeesdhap verkeerd doorgeven,
enz., enz. Hij is echt een levensgenieter, en aZ@abktheater- en poppenclowns een
liefhebber van lekker eten en drinken.

Variéténummers

Na afloop van het drama wordt dikwijls nog eent kaspel gegeven. De speler heeft
van tevoren op de markt of in een café of bij faallaatselijk nieuws vergaard en dat
wordt dan bij het kluchtige eindspel door Gasparkaijn vrouw Zabinka becommen-
tarieerd. Dan volgen de nummers met de variétéragisformatiepoppern ten slotte
komt hij opnieuw op het toneel, deze keer op zgarp. Door de wilde sprongen van
het beest valt hij op de grond. Hij doet vervolgesas clownskunstjes met het dier en
rijdt — na het programma van de volgende dag aanmgkgd te hebben — op de rug
van zijn schimmeltje weg.
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] Dupak
Een dupék is een stang- en trucpop. De pop thspaéngen waarbij zijn lijf afwisselend

lang en kort wordt. Het nummer met de dupak wordiiet Slowaakse en Tsjechische

volkspoppentheater altijd als toegift opgevoerd.figuur wordt, net als een traditionele

marionet, van bovenaf bewogen. Het strekken efinmlen van de dupak gaat razendsnel

en met veel rumoer. Dupak betekent ‘stamper’. &tdn voeten van de pop zijn met

lood verzwaard. De stang waaraan de pop hangtdgaa het hoofd en het stoffen lijf
heen en zit vast aan de houten heup. Het gat koplés iets wijder dan
de dikte van de stang, waardoor de kop soepel oeengaat. Aan
weerszijden van de kop van de dupék is een toutgeamakt. Beide
touwtjes gaan omhoog en zijn bevestigd aan eertspdeDoor dit
houtje op en neer te bewegen, rekt en krimpt fieDle pop gaat als
het ware door de knieén en veert weer op. Behghiegen kan de
dupék ook om zijn as draaien; daarbij zwieren aifmen in het rond.

Jan Klaassen

In 1992 gaf het Poppenspe(e)imuseum aan Antaleda de opdracht
een dupék te maken die Jan Klaassen moest voersteletty Paérl
maakte daar in 1994 twee illustraties van.

De blozende dupak-Jan Klaassen is duidelijletkdnnen aan zijn
grappige uiterlijk en vrolijke kostuum. Hij heefre bochel en een kippenborst, een
vooruitstekende rode neus en kin, grote ogen ezeenbrede, grijnzende mond.

Onder zijn witte kraag draagt hij een donkerrpa#l, afgezet met gouden biezen.
Uit de wit-met-rode pofmouwen steken houten haratehij heeft klompen aan zijn
voeten. Op zijn houten hoofd zit een naar vorergbade puntmuts met een belletje.

] Poppenspe(e)lkwartet

In 1991 ontwierp Hetty Paérl samen @¢to van der Mieder directeur-conservator
van het Poppenspe(e)imuseum — Beppenspe(e)lkwartahet een boekje en een poster
over het volkspoppenspel. Voor een deel van deeddingen liet zij zich inspireren door
authentieke poppen, theaters, decors, affichepelscenes. Op een van de kwartetspel-
kaarten is een krijgshaftige ridder uit de colleetan Anton Anderle afgebeeld, op een
andere kaart is zijn GaSparkofiguur te zien, égaerend op het circuspaardje.

] Pupi en paladijnen

Naast Tsjechié en Slowakije hebben ook Sieilidet name de steden Catania en
Palermo — en de Belgische steden Antwerpen, BruSssit en Luik een rijke volks-
en stangpoppentheatertraditie. De historie vaniciBa@nse uitvoeringen gaat terug tot
1800. Er wordt heden ten dage nog steeds met dgmee, loodzware ‘pupi’ gespeeld.

De stang loopt door de kop heen en zit metheak vast aan de romp. Hierdoor kan
de kop draaien. Aan de rechterhand zit een dursteng voor de manipulatie van de
rechterarm. De linkerarm wordt door middel van keord bewogen.

Boven aan het repertoire staan de legendenKaral de Grote en zijn paladijnen
(ridders). Zij dragen een zwaard, helm, harnaschitdsvan uitgeklopt plaatkoper.

Op hun helm prijkt een kleurige pluim. Vaakjsien zij tegen Saracenen (moham-
medanen uit het Middellandse Zee-gebied), dieuitgredost met tulbanden, lange
tunieken, lansen en schilden.

Het gaat er bij de gevechtsscénes wild aaretoellen zelfs koppen, net als bij het
Antwerpse poesjenellenspel. Er zijn maar weinigiwelijke personages. In de verhalen
duiken ook tovenaars en fabeldieren op. Volksesymegen voor de komische noot in
het spel. Ze hebben meestal een rol als bediendpreken in dialect. Na het serieuze
hoofdspel volgt een korte klucht.
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Poesjenellen van Antwerpen

Poesjenellen is de benaming voor de traditionelsvArpse stangpoppen. Ze hebben
hun oorsprong aan het einde van de achttieadw. Maar vooral in de negentiende eeuw
hadden de uitvoeringen veel succes. De poppestajig en zwaar en hangen aan een
stang die aan de kop is gehaakt of daar dwarshdearloopt en met een haak aan de
romp is vastgemaakt. Het boveneinde van de staomgebogen tot een handvat voor
de speler. De figuur heeft nog een tweede staagitdaan de rechterpols en dient om

de rechterarm te besveg

Het woord ‘poesjenel’ is afgeleid van de naaritiRella uit Napels
enPolichinellg een van de belangrijkste hoofdpersonen van kit ou
Franse (poppen)theater. Ook de verkorting ‘De Roesjrdt veel
gebruikt.

De traditionele stangpoppen van Brussel hetencpenellen’.
Het woord ‘porichinelles’ wordt gebezigd voor dargjpoppen van
de Waalse stad Tournai (Doornik) en die van dedeatad Lille.

VVoddebalen

DeVoddebalens de groep komische figuren die de hoofdrol

spelen in het poesjenellenspel. De Voddebalenerogmnd

omdat ze armoedig, in vodden gekleed gaan, zijiedelingen

van het publiek, dat vroeger voornamelijk uit anmélestond.

Hun aanvoerder Be NeusDe anderen zijDe Grijze De Kop Peeke Roelantsn

de stotteraarBe BultenDe ScheleDe mannekes zeggen wat hun voor de mond komt,
voor de hoge adel hebben zij niet de minste egrlblan conversatie is doorspekt met
vieze woorden en dubbelzinnigheden. In een gespsatlde koning zegt De Neus:
“Potje schijt, sire, ze liege.” De Kop: “Pappepotje schijt genadige keutel, ze zolle
hunnen kak inhauwen.”

De leeuw van Vlaanderen

Een van de successtukken van de poesjeneliBe iseuw van Vlaanderen’, dat vaak
werd aangekondigd als “groot histeriek drama raetyzn zes scheufkes” (een ‘scheufke
of ‘schuifke’ is een decorwisseling voor een niawdrijf). Daarin wordt hevig gevochten
tegen de Fransen. De Voddebalen doen dapper mdeetQaatst ligt er een berg lijken
op het toneel. De Neus maakt een abrupt einde@anorstelling door te roepen:

“Dor z'allemol doed zen, kunnen de twee andeestkes ni gespeld weure.
Ik gon ekik is pisse, 'k gon ekik is kakke!” Erj brat schielijk af.

Ook het publiek zelf is rap en grof van tongs Ak spelers tijdens het optreden de

zware poppen wat al te veel lieten zakken, danmiep: “Der zit er weer een te kakke.”

Allergemeene slikkingen

De theaters waar de voorstellingen plaatsvongaren/zijn gevestigd in kelders in de
oude volkswijken, vandaar de benampugsjenellenkeldei heaters die een voorstelling
willen geven, kondigen dat met veel bombarie &mde bewuste dag trekt het publiek
— met vooraan een muzikant — door de straten gatadl. De optocht eindigt bij het
theater en ieder stormt, na een geestdriftigenades de kelder binnen.

Bij zo’'n gelegenheid worden programma’s uitgidré3ehalve het te spelen repertoire
vermeldde het programma van oudsher “Allergemsékiingen” (verbodsbepalingen),
zoals: “Die ajuin, artsoep, sterken djim, of deledkke lekkernijen gegeten hebben,
worden verzocht niet te veul te zuchten. Buitestdef en de lamp, de Neus en de
Schele, is het niet toegelaten hier te stinken.”
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Oud-Hollandse poppentheaterfiguren

Jan Klaasseis bekend als de snaakse hoofdpersoon uit de@aldatlandse
volkspoppenkast met handpoppen. In de achttieretgmiende en de eerste decennia
van de twintigste eeuw werd het Jan Klaassenspétieook met (stang)marionetten
uitgevoerd. De poppenkast was voor arme mensemdm@bnettentheater voor de rijke.

Marionetten bewegen zich — omdat ze aan dradegem — veel trager dan hand- of
stangpoppen. Ze kunnen ook geen fikse klappenlertdeoals in het poesjenellenspel en

het spel van de pupi. Maar ze hebben wel weer andegelijkheden:
ze kunnen bijvoorbeeld door de lucht vliegen, enreige marionetten
zijn erop gemaakt om spectaculaire trucs uit teemmezoals ook te zien
was in de Slowaakse en Tsjechische poppentheatsaamts.

Poppen van Janus Cabalt

Een oud-Hollandse poppenspelscéne kan men iniéeofilm zien
waarin de poppenspeldfgike BoschmanWim Kerkhovele poppen
vanJanus Cabal{1869-1935) bespelen. Cabalt was de handpoppen-
en marionettenspeler die in het begin van de vareev vaak op de
Dam in Amsterdam te zien was. Wim Kerkhove spedklr van 1981
tot 2000. Een aardig filmfragment is een samenzjm Jan Klaassen
met zijnvrouw Katrijn. Nog maar net heeft Jan aan het publiek meege-

deeld dahij vandaag met haar getrouwd is of zij gaat wedraagt hem op omwp hun
kroost te passen. Bij het handpoppenspel is Jagr wach slechts één baby, maar bij het
oud-Hollandse marionettenspel zijn het er vijf. Kigtrijn haar schortje opent om de
kleintjes aan Jans zorgen over te dragen, springéustig op de vioer. De popjes zijn
gemaakt van een paar grote kralen. Jan is eerntealeatier. Hij schopt zijn kinderen

van het toneel.

De marionetten van Cabalt zijn in het bezit kieh Theater Instituut Nederland, de
handpoppen zijn te zien in het Amsterdams Histbriaseum. Enkele oud-Hollandse
stangmarionetten bevinden zich in de collectie vatiPoppenspe(e)imuseum.

Geinspireerd door de spelscénes met de figuaerCabalt en de voorstellingen en
poppen van Wim Kerkhove maakte Hetty Paérl eernriijke poppenstrip in poster-
vorm voor het Poppenspe(e)imuseum.

Doepak, een educatieve krant

De door Hetty Paérl gemaakte dupakafbeeldingeneavosthds 2007 gebruikt als
beeldmerk vooDoEPAI, een educatievieoppenspe(e)lmuseumkruimelkrant
-krabbelvoor jong en oud: een informatief, veelkleurig epemtalig (vouw)blad.

De naamDoepak — de Nederlandse uitspraak van het woord ‘dupakerwijst
naar de werkwoorden ‘doen’ en ‘pakken’. Met ‘dor’‘pak’ worden de lezers
aangespoord tot zelfwerkzaamheid. Een dupakfigawelegt zich sprongsgewijs
en stampend over een klein poppentorieePAK springt van de hak op de tak
door de wondere wereld van het poppentheater. Zesslupak tijdens zijn optreden
lang en kort wordt, zo komen OEPAK grote en kleine poppentheateronderwerpen
speels aan de orde. Spreidt de dupak bij het ramdlt zijn armen wijd uiDoEPA
omhelst met korte tekstblokjes, tips, weetjes, @nagn antwoorden, plaatjes en doe-
het-zelfactiviteiten het internationale poppergufien- en objecttheater.

Eerbetoon

EnkeleDoEPAK-uitgaven zijn een eerbetoon aan het werk van Argorbevatten zij
tips voor het maken van een dupakdoosije (nr. 169086d) of een dupakflessenhals-
versiering (nr. 112a en 112d). In een uitgave dilegelie (nr. 40) en poppentheater
is een afbeelding te zien van de eerstedag-envelegp Post Slovensko ‘Indonesia,
Slovak’ (2006-2007).
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Pastichetheater

DupakDoEPAK inspireerde ons ook in 2008 tot het maken varkaetonnen,
zogenoemgbastichetheatefnrs. 39a t/m 39d). Hierop zijn een aamakEPAK-
bladen verwerkt als collage. Een op het theateroggzerde en mechanisch be-
wegende dupakfiguur nodigt iedereen uit om zelbesan de slag te gaan. Het
theater maakt deel uit van een (reizende) expasite diverse poppentheater-
vormen, -technieken en -figuren.

| nformatiecentrum en websites

Op de websiteww.poppenspelmuseumbibliotheekim de
DoEPAK-krabbels ook te downloaden als pdf-bestand. Op diée en
op www.geheugenvannederland.nl/poppenspetaarnaast informatie
te vinden over de boeken-, prenten- en fotocoblectnze educatieve
uitgaven en documentatie over kunstenaars dieligign inspireren
door het figuren- en het beeldend theater. Bovensti@an er film-
fragmenten op de bibliotheeksite. Op verzoek kurinemze bijna
zevenduizend werken omvattende (poppen)theatestiibiek diverse
video-opnames van (inter)nationale poppentheatestelingen en
-films vertoond worden, waaronder de al genoemdsa(ffdm en
registraties van uitvoeringen van Anton Anderle matikale onder-
steuning door Juraj Hamar. Raadpleeg ook eensdptentheater-abof ga naar
www.poppenspelmuseum.nl/onderwifs een speurspel te maken. Briefkaarten, publi-
caties en posters over het (volks)poppentheateteikoop in denuseumwinkel

Afbeelding: Anton Anderle met GaSparko, detail @gfag-enveloppe (Post Slovensko, 2006-2007).

* Juraj Hamar is doctor in de filosofie en als ursitair docent (‘assistant-professor’) verbonden d&an
Faculteit der Kunsten van de Comenius UnivetsiieBratislava. Zijn wetenschappelijk onderzoek
behelst de poética en esthetica van het volagtheRuim tien jaar was hij muzikant en assistgnt
het theater van Anton Anderle. In 1999 heefarijn poppentheater ‘Carnevalo’ opgericht, met al
hoofdfiguur de handpop GaSparko.

Enkele tekstfragmenten en afbeeldingen in dit Pogpefe)iImuseumpamflet zijn in bewerkte vorm over-

genomen uit diverse publicaties, waaronder:

- Komedianti - Kdovnici - Babkari Auteur: Ida Hledikova-Polivkova (Divadelny UsBratislava, 2006).

- L'udové babkové divadlo a babkar Anton Andétk/volkspoppentheater en poppenspeler Anton Aederl
Auteur: Juraj Hamar (Slovenské centrum pre sraaglkultaru/The Slovak Centre of Traditional Culture
Bratislava, 2009).

- Anton Anderle - the last folk puppeteer in Slovaiaudové babky v zbierke Antona Anderleho/Folk art
puppets from the collection of Anton AndeAateur: Juraj Hamar, PhD (Comenius UniversitytBtava,
Slowakije, 2008).

- Heerekrintjes, over Jan Klaassen en Katrijn en buitenlandse soortgenoteAuteur: Hetty Paérl
(Gaade Uitgevers, Veenendaal, 1987).

- Poppenspe(e)lkwartefuteurs: Hetty Paérl en Otto van der Mieden (@lgktKunstbedrijf, Vorchten, 1991).

Geraadpleegde literatuur:

- De Belgische en Frans-Vlaamse poesjenellen enlpiogtles "k gon ekik is pisse’monografieénreeks
't Fluwelen eindje Auteurs: Hetty Paérl en Otto van der Mieden (@lgktKunstbedrijf, Vorchten, 1987).

- Poppentheater-ab®duteurs: Hetty Paérl en Otto van der Mieden (Rogpe(e)imuseum, Vorchten, 2003).

- Pulcinella: het mysterieuze spiegelbeeld van dasfPulcinella: la misteriosa maschera della cudtur
europeaAuteur: Hetty Paérl (Apeiron/Theater Instituut N@ded, Rome/Amsterdam, 2003).

Bijlagen (extra):

- Foto’s en afbeeldingen nrs. |, II, 1ll, IV en V.

- Dvd met illustraties en spelfragmenten (tijdsdu@ minuten).

- Doepak-uitgaven nrs. 39a t/m 39d, 40, 109a, 10%8a en 112d.

- Pamflet nrs. 3, 130a, 130c, 130d en 130e.

Vertaling, tekst, ontwerp en productie: Otto vanMeden®, Vorchten, augustus 2009.

Met dank aan Hetty Pa&@len Juraj Hama®.
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